
　第1章　概　　述　

1.1　装饰图案与装饰画

1.1.1　装饰图案的含义

从广义上说，装饰图案是一种精神和意识形态

的产物（如图 1-1所示），它一直是艺术家探讨和

思考的设计元素。所谓装饰性、装饰风格、装饰化，

都是客观存在的艺术现象，如图 1-2所示。装饰

不论是作为一种美术样式或艺术的一个门类，还是

作为艺术实践中的一种技巧或手法，从其所发挥的

社会作用和效果来看，都在人类艺术史上写下了辉

煌的篇章。

图 1-1　具有象征意义的装饰图案

图 1-2　装饰图案

狭义上的装饰图案是一种规范的、对称的、平

衡的、平面的花纹样式。传统图案中，以二方连续纹

样、单独纹样、角饰（角隅）纹样、适合纹样和四方

连续纹样最为多见。

1.1.2　装饰画的含义

广义上的装饰画作为一种独特的艺术形式，既

可以表现相对抽象的人物图案（如图 1-3所示），

也可以表现相对具象的花卉造型（如图 1-4 所

示）。这种别具特色的艺术表现方法，至少可以追

溯到春秋战国时期，那时其已经作为一种比较成熟

的、独立的艺术形式而被广泛应用在社会生活中。

而它的产生和发展也经历了几千年的时间。它的起
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源既是人类对装饰的欲求，也是人类最原始的本能

体现。

全根据空间而定，可大可小。它可以把发生在不同

时间的事物通过巧妙的构思联系起来，使人们了解

事物的发展和变化。从一定意义上讲，装饰画有壁

画的含义，如图 1-6所示。

图 1-3　人物装饰画

图 1-4　花卉画

图 1-6　装饰墙画

狭义上的装饰画风格比较自由活泼，有现代感，

有主题和故事情节，图形可以是任意的形状，可以

按人们的主观意愿任意组合，可以不对称、不重复，

但构成的图形一定是相对平衡的，如图 1-5所示。

装饰画可以表现时间、地点、人物、空间、季节、

场景的变化，可以装饰在物品上，也可以作为独幅

装饰图形装点在室内、外墙壁上。装饰画的尺寸完

图 1-5　遥远的梦  丁绍光

1.2　中外装饰图案的演变与发展

1.2.1　中国装饰图案的演变与发展

1．新石器时期的彩陶装饰图案

新石器时期的彩陶装饰纹样距今已有六七千

年的历史，它分布很广，式样各异，造型完美，形象

生动。原始人在原始而简陋的条件下，创造了至今

仍然被人们沿用和借鉴且极具生命力的完美图形

装饰，不能不使人们深入地去研究它，如图 1-7

和图 1-8 所示。
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图 1-7　新石器时期彩陶上的纹样（一）

图 1-8　新石器时期彩陶上的纹样（二）

2．商周时期的青铜器装饰图案

商周时期青铜器的装饰图案以其独特的造

型、纹样及铸造技术闻名于世。青铜器艺术在商周

时期十分辉煌，它不仅在造型上厚重坚实、威严庄

重（反映了这两个朝代的繁荣与强大），而且在装

饰手段和艺术处理上有随形赋饰的绝妙配合，强

悍的造型赋予致密的纹饰，使整个器形增加了疏密

变化和节奏对比，远看造型博大精深，近看纹饰变化

无穷,如图 1-9和图 1-10所示。在商周时期，如果

没有相当高的冶炼铸造技术，是不可能制作出如此

有特点的艺术品的。

图 1-10　商周时期青铜器上变化无穷的纹样

图 1-9　商周时期青铜器上的随形赋饰纹样

3．战国时期的装饰图案

战国是诸侯割据、纷争天下的动荡时期，也是

奴隶制社会与封建社会交替的时期，连年不断的战

争在某种程度上促进了经济的发展，人们的生活方

式也随之逐步改变，手工业制品形成了造型实用

化、图形生活化和工艺制作多样化的特点。战国时

期主要有青铜器、漆器、玉器与织绣，其纹样变化丰

富、美观实用，如图 1-11和图 1-12所示。
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神话中的四方之神——朱雀、青龙、玄武、白虎作为

图案的。春秋战国时期，由于五行学说盛行，这四

种图案又称四象，如图 1-14 所示。两汉时期，四

象演化为道教所信奉的神灵，故而四象也随即被称

为四灵。四象在中国古代的军事上也有重要的表

现。在战国时期，行军布阵就有“前朱雀后玄武，

左青龙右白虎”的说法，简单地说就是一个布阵

的方位图。在汉族民俗文化中，四象有祛邪、避灾、

祈福的作用。

图 1-14　朱雀、青龙、玄武、白虎

图 1-13　汉代的画像石纹样

图 1-11　美观实用的战国纹样

图 1-12　变化丰富的战国纹样

4．汉代的装饰图案

历代王朝中，汉代是统治时间较长的朝代，前

后历经了 400多年。在这之前，秦始皇统一了战乱

的六国，建立了中国历史上第一个统一的封建君主

王国，虽只有十几年的历史，但在中央集权的统治

方式下，生产力和生产水平得到了极大的发展，对

历史的发展和经济的繁荣有着重要的作用。秦代之

后便是历史上强大而繁荣的汉代。汉代朝政稳定，

经济发展迅速，文化艺术得到了促进和繁荣，从而

推动了手工业制作及装饰工艺的进步，此时出现了

画像石（见图 1-13）、画像砖、织绣、瓦当等。

瓦当是中国古代绘画形式之一，特指东汉和

西汉时期，用来装饰美化和庇护建筑物檐头的建筑

附件。瓦当上通常刻有文字和图案，也有用汉族

关于龙的传说有很多，有的说是由印度传入中

国的，有的说是由中国星宿变成的。民间还有龙性

淫的说法，和牛杂交时生麒麟，和猪杂交时生象。

但龙在印度的地位并不高，其对应的真实动物是蟒

蛇。中国在五行学说盛行的年代，慢慢地开始流传

有关青龙的故事。五行家按照阴阳五行给东、南、

西、北、中配上五种颜色，而东、南、西、北的每种颜
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色又配上一个神兽或神灵。东为青色，配青龙；

西为白色，配白虎；南为朱色，配朱雀；北为黑色，

配玄武；中为黄色。

与龙相提并论的就是虎。虎为百兽之长，十分

威猛。在古代传说中，虎都有降伏鬼怪的能力，所以

它也变成了属阳的神兽，常常与龙一起，“云从龙，

风从虎”成为降伏鬼怪的一对最佳拍档。而白虎更

被人们认为是战神、杀伐之神，即白虎具有祛邪、避

灾、祈丰及惩恶扬善、发财致富、喜结良缘等多种神

力。而它作为四灵之一，自然也被人们认为是由星

宿变成的。

朱雀又称为凤凰或玄鸟，是四灵之一。朱即赤

色，像火，因此，朱雀有从火里重生的传说，和西方

的不死鸟一样，故又叫火凤凰。凤凰是神鸟，是百

鸟之王。古人说，雄的叫凤，雌的叫凰，后来合称凤

凰。再往后，又有龙凤相配之说，故凤便成了宫廷后

妃的代称。

玄武是由龟和蛇组合成的一种灵物。

5．魏晋南北朝时期的装饰图案

汉代灭亡以后，出现了三国鼎立的战乱时期，

经济发展受到了严重的阻碍，文化艺术和工艺品

制作也同样受到了很大的影响，所以，这个时期留

下来的手工艺品远不如汉代那么丰富，如图 1-15

所示。但是，魏晋南北朝时期佛教的兴起为政局

的稳定、经济的复苏、艺术的形成又注入了新的

活力。

图 1-15　魏晋南北朝时期装饰图案造型

6．唐代的装饰图案

唐代是中国历史上的鼎盛时期，当时国强民

富，人民安居乐业。随着与国外进行贸易和文化

方面的频繁交流，工艺美术品逐渐进入市场，成为

人们所需的实用品和观赏陈设品，如图 1-16～ 

图 1-18所示。 图 1-18　唐代瓷碗

图 1-17　唐代瓷器——瓷鸟水滴

图 1-16　唐代装饰图案
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7．宋元时期的装饰图案

宋元装饰艺术的特点和风格集中体现在陶瓷

艺术上。这一时期是中国古代陶瓷艺术的又一高

峰期，出现了钧、汝、官、哥、定五大名窑，瓷器的造

型、装饰风格及制作工艺各具风采，如图 1-19～ 

图 1-21所示。

8．明清时期的装饰图案

明、清两代已到了我国封建社会的晚期，而欧

洲正值工业文明的发端之际。明清时期已有资本

主义的萌芽，大规模的商品生产对工艺美术品的

造型、装饰、工艺和品种的推陈出新起到直接的作

用。那时与国外的交流已形成了规模，民间图案艺

术得到了相应的发展，其独特风格及特点也区别于

宫廷、皇族等上流社会的艺术装饰图案，基本上用

作老百姓生活日用品上的装饰，偶尔也会用于陈设

品，如图 1-22所示。民间图案由于民族差异，以及

人们的生活习惯和审美情趣不同，另外地域的材料

差异和工艺手段也不同，从而形成了很鲜明的地域

图 1-22　馆藏明清工艺美术品——瓷器

图 1-21　宋元时期的瓷器

图 1-20　元朝瓷器大盘

图 1-19　青花瓷
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特征。而朴素自然、无拘无束、自由灵活、活泼亲切

的装饰风格和土生土长的乡土风格又是它们的共同

特征，而且图形的内容大都反映老百姓的日常生活、

历史故事、民间传说及对美好生活的向往和追求，如

图 1-23所示。

特征。从日本纹样的表现手法和体现的精神特征来

看，在吸收中国绘画表现特征的基础上，加上近代

受西方绘画的影响，已经逐渐形成了日本民族特有

的细腻、优美、纤巧的画风，如图 1-25和图 1-26

所示。图案的基本构成要素为线、色彩和构图。

日本传统图案给人的感觉是纤细和优美，一如日

本传统的歌舞伎。日本的装饰图案类似浮世绘的

版画风格，采用大面积的单色和平面的构图，时间

和空间应用散点透视，这与中国画的散点透视有

一脉相承的特点。日本的传统图案经过历史的发

展，产生了其独有的标志性特征。

图 1-23　明清时期的玉器纹样

1.2.2　外国装饰图案的演变与发展

1．日本传统纹样

日本的传统图案是日本民族精神的积淀。日

本的古代历史和中国紧密相连，文化往来非常频

繁，深受中国古代文化的影响。日本造型美术的萌

芽期可以上溯到公元前 7000年，也就是开始制造

绳文陶器的时期。

当时日本从国外进口的东西，大部分来自有世

界观念和异国情调的中国唐代社会。这一时期，中

国唐代社会对日本影响巨大，使日本间接吸收了丰

富的国际文化，这从日本图案纹样的造型和色彩上

都能看到，如图 1-24所示。受中国唐代文化的影

响，又通过接触印度、伊朗的文化，日本第一次进入

了文化全面昌盛的时期。日本派遣唐使及往中国派

留学生，在文化以及美术繁荣方面起到了极大的推

动作用。日本人民面对外来文化，通过吸收和变更，

一直不断地创造新文化并促进其成长。

虽然现在日本的装饰图案仍会因渊源不同而

具有不同的色彩，但大部分装饰图案经历了去粗存

精和加工优化的过程后，已经具有了独特的个性
图 1-25　日本风景装饰纹样

图 1-24　日本花卉装饰纹样
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2．古埃及纹样

埃及位于非洲的北部及撒哈拉沙漠以东。与

许多古老文明一样，埃及文明由一条大河——尼罗

河所孕育。尼罗河三角洲平坦无际，称为下埃及。

尼罗河河谷中，悬崖峭壁举目可见，之外就是沙漠，

称为上埃及。由于自然环境不同，上、下埃及发展出

不同的文化与信仰。因此，自古以来埃及人和邻近

民族都称埃及为“两地”，而尼罗河是两地之间联系

的要道，也是维持埃及文明整体性的命脉。

古埃及以农耕为主，相信神明和来世，建造了

相当多的神殿和王坟墓室。建筑为石材构造，历经

千年，很多建筑现在已经成为埃及古老文明的地

标。在所有人类文明中，到今天为止人们所知道的最

早的植物题材描绘，就是古埃及王国时期的莲纹。

当中国的文明还在新石器晚期的抽象几何线

条中徘徊时，古埃及的壁画上、陶罐上已经出现了

明晰的动植物图形，如图 1-27所示。所有的古埃

及艺术都有显著的象征性特点，早期的植物如莲花

图形应该是取材于尼罗河中生长的白睡莲。尼罗河

孕育了古埃及文明，也孕育了一朵朵漂浮于河畔与

大河中的睡莲。以睡莲为国花的埃及，将睡莲的开

合视为不可思议的生命力，如图 1-28所示。统治

尼罗河上下游的古埃及帝国，期望生命的不朽，因

此将肉身制成木乃伊，幻想生命可以“如睡莲般开

合”，因此睡莲常被用在葬礼上，祈祝死者只是如睡

莲般暂时闭合，仍有复活希望。古埃及神话中的太 

图 1-28　古埃及的睡莲纹样

图 1-27　陶罐上的动物纹样

图 1-26　日本装饰图案

阳神也是从莲花中诞生的。莲花装饰风格在古埃

及几千年的历史演变中变化并不大，究其原因也和

埃及的艺术观念有关，即“永恒”。陵墓、木乃伊、庙

宇、建筑形式都追求永恒，古埃及人认为莲花具有

永恒、光明的意义，被寄予了精神象征。造型几千年

来都没有多大变化，也切合了“永恒”的主题。

3．古波斯纹样 

波斯兴起于伊朗高原西南部，靠近波斯湾。公

元前 9世纪时，波斯人还处在游牧部落阶段，直到

公元前 322年被亚历山大大帝征服。对于外来文

化，波斯人采取了兼容并蓄的态度，形成了丰富多

样且更为壮丽宏大的艺术风格。古代两河流域民族
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众多，在漫长的历史岁月中，他们相互竞争、相互促

进，共同创造了辉煌的美索不达米亚艺术，使其成

为人类文明史上的重要篇章。虽然自此以后古老的

东方文明逐渐走下坡路，但美索不达米亚文明的丰

富遗产却为希腊、罗马社会及东方各国继承。伊朗

高原地处丝绸之路，古代波斯织毯工艺十分兴盛。

在萨珊王朝时期，其织毯甚至成为比银器更具有

世界性的高档工艺品。织毯的装饰内容大都为圣

树、鲜花及各类动物，色彩艳丽，纹饰繁杂，具有

享乐主义风格，如图 1-29 所示。

图 1-30 和图 1-31 所示）都有着严格的数学的

美感，对于对称、比例等形式法则也是严格按照古

希腊数学法则进行表现。所以无论是爱奥尼式的

卷涡装饰，还是科林斯式的莨苕叶装饰，都配合着

整体建筑的典雅与严谨，体现出单纯的高贵、肃穆

而伟大的古典风范。

图 1-29　织毯装饰上的古波斯纹样

4．古希腊纹样

古希腊的地理位置十分优越，它处于地中海东

端、爱琴海北岸、巴尔干半岛南端，这里自然风光美

丽、气候宜人、交通方便，各国能通过海上或陆地顺

利到达此地交流各种物质和精神产品，这种交流会

给一个民族带来许多新的物质和精神财富。另外，

这里距离文明古国埃及和两河流域也并不遥远，当

上述两地的美术衰退、分化、外溢之时，首先受益的

便是古希腊。古希腊的地理特点是土地贫瘠，不适

于种植粮食，但气候宜人，适于花草树木的生长，所

以古希腊的装饰多以人物和植物为主题，植物纹理

有莨苕纹、棕榈纹和莲纹。古希腊奴隶社会的历史

是以城邦为核心的历史，城邦国家的奴隶主民主政

体为文化的发展提供了有利的条件。城邦国家要

求公民具有强健的体格和完美的心灵，这成为艺术

创造的理想形象。古希腊的装饰艺术在形式上有

着极强的形式美感，每一根卷涡纹样的曲线（如

图 1-31　精美的卷涡纹样

图 1-30　卷涡装饰纹样

5．古美洲纹样

提起美洲，欧洲人习惯称为“新大陆”。其实，

早在哥伦布发现美洲之前，当地的印第安人在此已

经生活和劳动了数万年时间，他们先后创造了举

世闻名的玛雅文明、阿兹特克文明和印加文明。大

约在公元前 1500年，在中美洲的危地马拉和尤卡

坦半岛，出现了印第安人最古老的文明——玛雅文
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明。玛雅人尚未进入铁器时代时，生产工具仅为木

器和石器。玛雅人是出色的农艺家，他们培育了

许多作物。为发展农业生产，经过长期摸索，他们

制定了太阳历。他们还创造了自己的象形文字，

在建筑方面也达到了很高的水平。如图 1-32 和 

图 1-33所示为体现玛雅文明的纹样。

装饰形式。随着丝绸之路上的频繁交流，成熟极早

的希腊植物装饰纹样开始频繁地出现在通往东方

的广袤大地上。这些发展成熟、风格优美的希腊装

饰纹样很快被许多民族接受，并创造出了他们自己

的风格。

总之，无论是古代哪个国家和地区的装饰纹

样，都为人们今天的设计提供了取之不尽、用之不

竭的参考和借鉴的资料源泉。人们通过认真研究和

继承传统图案的设计理念和精华，同时开发现代设

计潜能，从而设计出既具有时代美感又具有传统文

化内涵的划时代纹样，用来装点现代人们的生活。

图 1-33　体现玛雅文明的纹样（2）

图 1-32　体现玛雅文明的纹样（1）

思考与训练题

1．战国时期的装饰图案主要应用在什

么地方？

2．明清时期的民间装饰图案与宫廷、皇

族装饰图案的风格及特点有什么区别？

3．简述外国装饰图案的发展与演变历程。

4．学习装饰图案的意义是什么？

5．在卡纸上完成汉代四神纹瓦当的创作。

要求：

（1）在 25cm×25cm 的白纸板上完成，须

使用绘图及相关工具。

（2）根据个人的审美和理解精心绘制。

（3）视觉感良好，有传统风格及特征。

训练目的：

检验学生对传统装饰图案的理解和动手实

践能力。

任何宗教性质的符号只要具有了艺术的特征，

就会随着时间的推移成为主要的装饰性的纹样。地

中海的莲花纹出现得很早，莲花作为象征纹样流行

于古埃及，几千年没有太大的变化，但在后来的希

腊人那里却得到了极大的发挥和运用。希腊人凭借

无与伦比的艺术感觉将莲花纹发展为复杂严谨的



　第2章　装饰图案的设计法则　

2.1　变化与统一

2.1.1　变化的含义

变化是指图案的各个组成部分的差异。图案

不论大小，都包括内容的主次、构图的虚实聚散、形

体的大小方圆、线条的长短粗细、色彩的明暗冷暖

等各种矛盾关系，如图 2-1所示。这些矛盾关系可

以使图案生动活泼，有动感，但处理不好又易杂乱。

2.2　对称与均衡

2.2.1　对称的含义

对称是指假设有一条中心线或中心点，在其

左右、上下或周围配置同形、同量、同色的纹样所

组成的图案。在自然形象中，到处都可以发现对称

的形式，如人们自身的五官和形体，以及植物对称

生长的叶子（如图 2-3 所示）、蝴蝶的翅膀等，都

是左右对称的典型图案。从心理学角度来看，对

称满足了人们生理和心理上对于平衡的要求。对

称是原始艺术和一切装饰艺术普遍采用的表现形

式，对称形式构成的图案具有重心稳定和静止庄

图 2-1　体现大小方圆、线条长短粗细变化的图案

2.1.2　统一的含义

统一是指图案的各个组成部分的内在联系。用

统一的手法把它们有机地组织起来，形成既丰富又

有规律，从整体到局部多样统一的效果。统一中求变

化，在变化中求统一，使图案的各个组成部分形成既

有区别又有内在联系和变化的统一体，如图 2-2

所示。

图 2-2　体现从整体到局部多样统一效果的图案
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断运动和发展的，这种运动和发展在条理与反复的

规律中进行，如植物花卉的枝叶生长规律、花形

生长的结构，飞禽羽毛、鱼类鳞片的生长排列

（如图 2-5所示），都呈现出条理与反复这一规律。

图 2-6 上下、左右或向四方重复地连续排列而成的

纹样

图 2-5　鱼类鳞片的生长条理

图 2-4　上下、左右的纹样等量不等形的均衡图案

图 2-3　荷花的对称图形

重、整齐的美感。

2.2.2　均衡的含义

中轴线或中心点上下、左右的纹样等量不等

形，即分量相同，但纹样和色彩不同，依靠中轴线或

中心点保持力的平衡。在图案设计中，这种构图生

动、活泼，富于变化，有动的感觉，具有变化美，如

图 2-4所示。

2.3.2　重复的含义 

重复即无限反复地出现一个图形，图案中的连

续性构图最能说明这一特点。连续性的构图是装

饰图案中的一种组织形式，它是将一个基本单位纹

样做上下、左右或向四方重复地连续排列而成的纹

样。图案纹样有规律地排列，或者有条理地重叠交

叉组合，可以使其具有淳厚质朴的特点，如图 2-6

所示。

2.3　条理与重复

2.3.1　条理的含义

条理是“有条不紊”。自然界的物象都是在不

2.4　节奏与韵律

2.4.1　节奏的含义

节奏是规律性地重复。节奏在音乐中被定义为
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“互相连接的音，所经时间的秩序”，在造型艺术中则

被认为是反复出现的形态和构造。在图案中将图形

按照等距格式反复排列，做空间位置的伸展，如连续

的线、断续的面等就会产生节奏，如图 2-7所示。

图 2-7 图形按照等距格式反复排列就会形成具有

一定节奏感的图案

2.4.2　韵律的含义

韵律是节奏的变化形式，它变节奏的等距间隔

为几何级数的变化间隔，赋予重复的音节或图形以

强弱起伏、抑扬顿挫的规律变化，从而产生优美的

律动感。

节奏与韵律往往互相依存、互为因果，韵律是

在节奏基础上的丰富，节奏是在韵律基础上的发

展。一般认为节奏带有一定程度的机械美，而韵律

又在节奏变化中产生无穷的情趣，如植物枝叶的对

生、轮生、互生。如图 2-8所示，景物由大到小、由

疏到密地排列，不仅体现了节奏变化的伸展，也是

韵律关系在物象变化中的升华。

2.5.1　对比的含义

对比是指在质或量方面产生区别和差异的各

种形式要素的相对比较。图案设计中常采用各种

对比方法，这些对比方法一般是指形、线、色的对比

（如图 2-9所示），或质、量的对比，或刚、柔的对比

等。各元素在对比中相辅相成，互相依托，使图案活

泼生动，而又不失完整。

图 2-9　形、线、色对比装饰图案

2.5.2　调和的含义

调和就是适合，即构成美的对象在部分之间不

是分离和排斥，而是统一、和谐，被赋予了有秩序的

状态。

调和强调统一，并适当减弱形、线、色等图案要

素间的差距，如同类色与邻近色配合具有和谐、宁

静的效果，给人一种协调感，如图 2-10所示。

2.5　对比与调和

对比与调和是相对而言的，没有调和就没有对

比，它们是一对不可分割的矛盾统一体，也是取得

图案设计统一变化的重要手段。

图 2-8 景物由大到小、由疏到密地排列，体现了节奏变化

的伸展、韵律关系升华的变化等自然物象

图 2-10 同类色与邻近色配合可形成具有

和谐宁静效果的调和图案
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思考与训练题

1．装饰图案有哪些设计法则？

2．对比与调和的关系是怎样的？

3．简述对称与均衡的区别。

4．如何处理条理与重复的密切关系？

5．学习设计法则的意义是什么？

6．在 25cm×25cm 的白纸板上创作节奏与韵律的装饰图案。

要求：

（1）根据个人的审美和理解精心绘制。

（2）有一定的韵律美和均衡美。

训练目的：

检验学生对设计法则的理解和动手实践能力。



　第3章　装饰图案的表现方法　

3.1　装饰纹样概述

3.1.1　装饰纹样的素材搜集

1．装饰图案的写生与变化方法

装饰图案的写生常采用线描方法。线描类似

于中国画的白描，是用简练的线条勾画出物象的轮

廓结构和肌理特征。线描工具主要有钢笔、铅笔和

毛笔。进行线描创作应注意用线要有轻重缓急、刚

柔顿挫等变化，力求行笔有力、线条顺畅，既尊重物

象的造型特征，又有装饰图案特点。线描采用的方

法主要有简化法、夸张法、添加法、巧合法、几何法、

拟人法等。但无论如何变化，物象总体特征不能变，

也就是要具有一定的识别性。创作的主要题材包括

人物、动物、花卉、风景，如图 3-1和图 3-2所示。

2．装饰图案摄影素材的搜集

利用摄影器材完成装饰图案素材的搜集同样

是十分重要的方法之一。用摄影器材可以把人们

看到的最美景物完整地记录下来，弥补写生中难以

记录的内容，再通过加工和结合写生中的各种手法

完成装饰图案的设计，这是比较简单且实用可行的

好方法。现代社会是信息时代，每个人的手机几乎

都有照相功能，其像素完全可以作为装饰图案绘制

的参考资料，通过这些资料可以很方便地运用装饰

图案的设计手法、变化规律完成人们需要的装饰作

品；也可以发挥自己的想象力或按照实际需要，

根据摄影照片绘制出自己喜欢的造型和色彩，如 

图 3-3和图 3-4所示。

3．装饰图案的其他搜集方法

除了写生、摄影外，图书也是进行装饰图案素材

搜集最快捷的方法之一。图书馆里的书籍琳琅满目、

品种繁多，有关装饰图案的书籍也非常多，如图3-5

所示。另外，绘画、摄影、工业、服装、环艺、雕塑等方

面的书也能为装饰图案的绘制提供极具参考价值
图 3-1　山水装饰图案的写生与变化

图 3-2　植物装饰图案的写生与变化
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的帮助。同时，绘画作品、民间美术、民俗文化、工艺

品、计算机辅助作品等都为装饰图案提供了取之不

尽、用之不竭的素材，如图 3-6和图 3-7所示。

图 3-3　长城摄影作品

图 3-4　长城绘画作品

图 3-5　图书馆里琳琅满目、品种繁多的装饰图案参考书籍

图 3-6　民间剪纸艺术作品

图 3-7　民间皮影艺术作品

图　3-5（续）

3.1.2　装饰纹样的表现方法

装饰图案可以分为黑白和彩色两种基本表现

方法。
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1．黑白表现法

黑白表现法主要运用针管笔、毛笔、铅笔等，其

原理离不开点、线、面，黑、白、灰，疏密，大小，对比，

聚散等构图和造型的基本规律。用黑白色进行表现

的主要特点是：黑白对比相对强烈，甚至有版画的

效果，这样的对比关系可以使画面具有极强的视觉

冲击力和极大的感染力，如图 3-8所示。

图 3-8　黑白装饰图案

2．彩色表现法

彩色表现法的类别主要有水粉、水彩、油画、彩

铅等，表现方法具体为平涂、干画法、湿画法、勾线

法、彩铅法、拓印法、剪贴法、肌理、镶嵌、刮、喷、染、

印、计算机绘制等，如图 3-9和图 3-10所示。表

现方法同样遵循黑白表现原理。

图 3-9　水粉平涂画

图 3-10　用计算机绘制的彩色画

3.2　单独纹样的表现方法

单独纹样就是不与周围发生直接联系，且可

以独立存在和使用的纹样。单独纹样有均齐式和

均衡式两种。

以花卉和植物为例，均齐式是以中轴线和中

心点为依据，在固定的中轴线和中心点的上下、左

右或多方面配置相应的同形同量纹样的形式，如

图 3-11和图 3-12所示。

均衡式是不受轴线制约，自由地进行构图表现

物象的动态形式，如图 3-13和图 3-14 所示。

图 3-11　均齐式（一）
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3.2.1　人物单独纹样的表现方法

人物单独纹样的表现方法是按照装饰图案的

表现原则，在人物写生的基础上，尊重原形特征并

做适当的夸张处理，再运用简化、变形、抽象、结构、

添加、删减、夸张、黑白剪影等手法，使具象的人物变

得抽象但仍不失人物的基本造型特征，并具有一定

的装饰性。图 3-15主要采用局部夸张法，人物的

头很小，头发用飘逸的单一线条来表现；图 3-16

表现的是戏曲人物造型，用黑白版画效果突出人物

的造型特征。

图 3-15　夸张地概括了人物变化

图 3-14　均衡式（二）

图 3-13　均衡式（一）

图 3-12　均齐式（二）

图 3-16　黑白剪影人物的变化

3.2.2　动物单独纹样的表现方法

动物单独纹样的表现方法与人物的表现方法

大同小异。大同就是采用简化、变形、抽象、结构、
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添加、删减等基本变化手法对动物进行造型上的艺

术处理；小异就是加上拟人手法使动物具有人性化

特征，再加上动物的基本属性，如与人物造型的结构

差异，完成动物的装饰和变化。图 3-17 用相对写

实的黑白表现手法与图 3-18形成对比；图 3-18

主要用传统装饰纹样对动物身体进行装饰，起到

了美化和装饰的作用，从而达到了装饰与设计的

目的。

3.2.3　花卉单独纹样的表现方法

图案源于自然而又不同于自然，由自然形象变

为装饰形象的过程就是图案的变化过程。自然界的

花卉虽然美丽，但仍不能满足人们对美的追求，人

们的生活需要对更加理想、更加超自然的艺术形象

进行美化。图 3-19为平涂法加色彩渐变完成的花

卉装饰图案；图 3-20则采用添加法对花卉进行美

化和装饰，更能体现出装饰性和艺术性。

图 3-17　写实动物的变化

图 3-18　装饰动物的变化

图 3-19　平涂渐变花卉的变化

图 3-20　装饰花卉的变化
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3.2.4　植物单独纹样的表现方法

植物也包括花卉，但更多的是指自然界中的一

切花草树木。它们形态各异、造型优美，再加上一年

四季的洗礼，会更加优美。

要进行单独纹样的描绘，植物的题材数不胜

数，其方法与花卉绘制方法大体相同，如图 3-21和

图 3-22所示。

江海湖泊、人物、动物在内的一切自然景物形象。其

描绘方法与花卉、植物的方法基本相同，既可以描

绘独立一角、独立一物、独立一景、残岩断壁，又可

以描绘建筑装饰等，但基本原则一定要体现出装饰

性和艺术性，如图 3-23和图 3-24所示。

图 3-24　综合风景的变化

图 3-23　简化风景的变化

图 3-22　黑白装饰植物的变化

图 3-21　装饰添加植物后的变化

3.2.5　风景单独纹样的表现方法

风景单独纹样是指包括花卉、植物、高山峻岭、

3.3　适合纹样的表现方法

把图案纹样组织在一定的外形轮廓中的一种

装饰效果纹样就是适合纹样。适合纹样的外形可以

是方形、圆形、三角形、多边形、角隅等，但一般都以


