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影 片 简 介

片　　名：《大闹天宫》（上、下集）

编　　剧：李克弱、万籁鸣

导　　演：万籁鸣、唐澄

摄　　影：王世荣、段孝萱

作　　曲：吴应炬

美术设计：张光宇、张正宇

动画设计：严定宪、段睿、浦家祥、陆青、林文肖、葛桂云、张世明、阎善春  

剪　　辑：许珍珠

录　　音：梁英俊

演　　奏：上影乐团、上海京剧院乐团、新华京剧团乐队

指　　挥：陈传熙、张鑫海、王玉璞

摄制单位：上海美术电影制片厂

出品年份：1961 年、1964 年

片　　长：106 分钟
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《大闹天宫》从 1��0 年到 1��� 年，历时四年时间创作完成，绘制了近 � 万幅画作，在没有现代的特技、计算

机和数字技术的前提下，完全凭手工制作出来的这部动画片，成为中国民族动画的一部鸿篇巨制。影片公映后，

影响一直延续了几代中国人。由于对影片的刻骨铭心，在这之后根据《西游记》改编的许多动画影片都没有达

到甚至是接近《大闹天宫》的影响力。对于许多人来说，《大闹天宫》已经成为一种情结。对中国的动画电影

而言，在很长一段时间内，《大闹天宫》都将无法超越。

《大闹天宫》作为中国动画史上的经典之作，是对中国古典文学名著《西游记》最好的动画版诠释。这部作

品具备我国古典神话题材最为瑰丽的想象力和创造力，塑造了一系列像猴王孙悟空、玉帝、龙王等个性鲜明的人

物，并且构建了一个集佛、神、妖、人一体的神秘世界。

一、取材经典

作为中国第一部动画电影长片的《大闹天宫》节选自《西游记》中第一至第七回的故事，原著《西游记》

是一部思想性和艺术性都臻于第一流的伟大作品，是中国最优秀的古典神话小说。原著《西游记》以其丰富的

想象力和独特的艺术构思，描写的幻想世界和神话人物本身为动画片的改编提供了丰富的素材。

在情节方面，原著的前七回中，主要的情节段落是：石猴出生成美猴王，渡海寻师学艺，龙宫寻兵夺宝，大闹

幽冥界，官封弼马温，自封“齐天大圣”，大闹天宫，对阵十万天兵，被俘成“火眼金睛”，被压五行山等。从上述的

事件中可以看出原著为影片的改编提供了丰富的剧本基础。在人物方面，原著中除了生动刻画了唐僧师徒四人

的形象外，还刻画了众多鲜明有趣的人物：外表雍容却又怯懦的玉皇大帝；急躁嚣张的托塔天王；色彩浓重的

外交小吏太白金星；趋炎附势、外强中干的龙王；阴险求荣的太上老君等人物，个个都显得性格、形象鲜明，特点

突出。而作为主角的美猴王更是一个集“猴的特征、神的威力、人的感情”为一体的中国式英雄，所以有如此生

动详细的人物塑造，为影片的展开更是提供了不可多得的资源。此外，《西游记》有很强的群众基础，是一个流

传了几百年的老少皆知的故事，而且在民间通过连环画、小说、说书、皮影戏、戏剧等艺术形式进行演绎，深得人们

的喜爱。（见图 1-1 和图 1-2）

图 1-2　戏剧演绎的《大闹天宫》图 1-1　《大闹天宫》剧照
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关于在对原著的改编上，导演万籁鸣是这样介绍的：在将《西游记》原著改编为《大闹天宫》文学剧

本时，我的体会也是很深的。我与李克弱接到改编任务后，首先就产生了敢不敢“碰”的问题。我们研究了《西游记》

前七回，认为含有极其深刻的现实意义，虽然它是以神话形式写成的，但反映了压迫者与被压迫者的尖锐的冲突

与斗争。因此在《大闹天宫》文学剧本中，戏剧矛盾集中表现在孙悟空与以玉帝为首的统治者之间，通过一系列

矛盾冲突，孙悟空的勇敢机智、顽强不屈的性格逐渐成长成熟起来。但是，由于原作者思想的局限性，在前七回里

也还有一些消极和不够完美的地方，特别是考虑美术片的表现特点，如果不提炼原著情节，适当地加以改编，有损

于积极的浪漫意义的光彩和深厚的主题思想。例如，原著第四回写猴王与众监官对话引出猴王嫌官小的一节，这

里不仅对话多，而且缺少形体动作，不宜于用动画的电影语言把它表现出来。在这一场戏中加入了马天君这一人

物，来刻画天庭对他的欺压，使孙悟空一怒之下冲出南天门，加深了矛盾。

在观摩兄弟剧种演出的有关《西游记》剧目时，注意推陈出新、不落窠臼。以动画的眼光看到，各兄弟剧种

演出取材于《西游记》的剧目时，由于生理、物理等条件的限制，在时间和空间的处理上，在形体动作的表演上，

不能不受到一定的影响。而动画艺术在这一点上，就具有其他剧种所没有的特点，如上天入地、驾龙驱凤、三头六

臂、腾云驾雾等，因而我们就应该努力显示它的特殊性。在孙悟空的外形和内在品质方面，我们认为做到统一是

必要的，但这个统一一定要包含他所具有的猴、神、人三者的特点，缺一不可。孙悟空是猴，首先具有猴的机灵活

泼的特征；但他又是神，具有人所不能有的变身遁形的本领；他的思想感情，却又具有现实生活中正直的人们的

高贵品质。因此在人物形象的塑造上，我们除了吸取各剧种的优点外，还给予必要的夸张和想象。在神话的情节

和境界中，通过人物形体动作的表演，人物心理活动的刻画，以及环境气氛的渲染，孙悟空形体所孕育着的内在的

力量和丰富的性格就有了充分显示的机会，给人以饱满真实的感觉，就更能吸引人和感动人。这样做在结合现实

上，又能给人以驰骋想象的广阔余地。（原载于 1��2 年《解放日报》，万籁鸣关于《大闹天宫》的创作文章。）（见

图 1-3）

图 1-3　选自中国经典动画影片《大闹天宫》

二、剧情介绍

很久以前猴王孙悟空在花果山水帘洞过着自由自在的生活。每日操练小猴练武，一日，猴王孙悟空因手里缺

少一件称心的兵器，于是去东海拿了龙王的镇海之宝——金箍棒作为自己的武器，被龙王告上天庭。太白金星献

计：将孙悟空骗上天庭，明封为弼马温其实是一个管理喂养天马的小官，而在暗中则压制软禁他。孙悟空到天庭

后，识破诡计，捣毁御马监，冲出南天门，回到花果山，自封“齐天大圣”。 
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玉帝恼羞成怒，命李天王带领天兵天将捉拿孙悟空。于是，在花果山的上空展开了一场激烈的战斗。孙悟空

神勇无比，众天神纷纷败退，哪吒出战也不敌。天王无法，摇旗收兵，逃回天庭，向玉帝请求增兵。玉帝再次接受

金星献策，假意封孙悟空为齐天大圣，并将蟠桃园交他掌管，想把他骗来，软禁在天上。

孙悟空听说蟠桃园中的仙桃非常稀罕，而且只许在蟠桃会上享用，孙悟空不服，自个儿挑选个大的仙桃，饱餐

了一顿。

正值王母寿辰，七仙女奉命摘桃，来到桃园，惊动了正在酣睡的孙悟空。经过盘问仙女，孙悟空得知王母要设

蟠桃宴，请了各路神仙，唯独没他。孙悟空这才看透玉帝的欺骗阴谋，火冒三丈，先是大闹蟠桃宴，自个儿开怀痛

饮，还将所有仙酒仙菜席卷一空，装进乾坤袋，准备带回花果山。哪知酒醉迷糊，闯进太上老君的兜率宫，将专供

玉帝服用的金丹吃了个干净，这才返回花果山，与众猴孙大开仙酒会。

玉帝和王母气得咬牙切齿，立命李天王再次带领十万天兵天将，兴师问罪。一场激战开始了，孙悟空与神通

广大的二郎神斗了几百回合，不分胜负。最后，因遭到太上老君的暗算，不幸被擒。之后，天神们无论用斧砍、火烧、

箭射，都损伤不了孙悟空一根毫毛。玉帝又将孙悟空打入太上老君的炼丹炉烧炼，未曾想孙悟空并未烧死，反而

炼成“火眼金睛”，他跳出丹炉，打上灵霄宝殿，玉帝狼狈奔逃。猴王胜利了，回到花果山，树起了“齐天大圣”旗幡，

与猴孙们过着快乐的生活。（见图 1-�）

图 1-�　孙悟空返回了花果山，选自中国经典动画影片《大闹天宫》

 

三、主题内涵

动画片《大闹天宫》主题鲜明、深刻，以神话的形式反映了“打翻腐朽势力”的立意，影片中以孙悟空两上

两下天宫作为情节线索，反映了压迫者与被压迫者的尖锐冲突与斗争，通过孙悟空闹龙宫、大胆反抗天威神权，充

分表现了其无畏精神和勇于斗争的性格。同时又强调了他初涉人世，纯真、本性善良的天性，暴露和讽刺了玉帝、

龙王、天神天将们的飞扬跋扈、专横残暴和昏庸无能。

四、叙事结构

《大闹天宫》采用了传统的戏剧式结构，在结构形式上，保留了原著的章回小说形式。通过孙悟空两上两下

天宫把故事发展推向高潮。

影片场次结构如下。

第一场戏：孙悟空在花果山操练小猴练武，发现无称手的兵器，于是到东海龙宫去借兵器，拿了龙王的镇海

之宝。被龙王告上天庭。与龙王产生矛盾。

第二场戏：玉帝采纳了太白金星的建议，招孙悟空上天做弼马温。实则压制软禁他。
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第三场戏：利用马天君来刻画天庭对孙悟空的欺压，使孙悟空一怒之下冲出南天门。与天庭产生矛盾。玉

帝大怒，派托塔李天王带领天兵天将捉拿孙悟空，结果大败而归。

第四场戏：玉帝无奈之下，又派太白金星下凡请孙悟空上天看守蟠桃园，把他骗来软禁在天上（表现了孙悟

空的单纯，与天庭统治者的道貌岸然形成对比）。

第五场戏：孙悟空看透玉帝的欺骗阴谋，大闹蟠桃宴。酒醉后闯进太上老君的兜率宫，误食太上老君炼的金

丹。返回花果山（与天庭的矛盾逐渐上升、尖锐）。

第六场戏：十万天兵天将包围花果山再次捉拿孙悟空，又一场激战。孙悟空与二郎神不分胜负，太上老君

设计，孙悟空不幸被擒。

第七场戏：孙悟空踢翻八卦炉，拿起金箍棒打上了灵霄宝殿。玉帝仓皇逃走。孙悟空大获全胜，回到花果山

树起了“齐天大圣”的旗幡。

影片采用顺序叙述，起、承、转、合式结构，第一场戏是影片的起因；第二场戏是影片的发展部分；第三场戏

是剧情的反复；第四场戏是剧情的再发展部分；第五、六场戏是影片的高潮部分；第七场戏是影片的大结局。

戏剧矛盾集中表现在孙悟空与以玉帝为首的统治者之间，孙悟空与玉帝的矛盾冲突由玉帝无理的安排挑

起。随着剧情推移，一系列矛盾冲突的深入展开，依照影片结构因果链排列：从孙悟空借兵器与龙王产生矛

盾——（玉帝为压制孙悟空）招孙悟空上天做弼马温——孙悟空识破诡计，冲出南天门——玉帝派天兵捉拿孙

悟空，结果大败——（为再次软禁孙悟空）又请他上天庭看守蟠桃园——（孙悟空看透玉帝的阴谋）大闹蟠

桃盛会——与天兵天将斗智斗勇，不小心中计被擒——孙悟空踢翻八卦炉，打上灵霄宝殿——回花果山上树起

“齐天大圣”的旗帜。（见图 1-�）

图 1-�　孙悟空打上灵霄宝殿，选自中国经典动画影片《大闹天宫》

影片上、下段有严密的因果关系并环环相扣，形成因果链。因此剧情具有很强的连贯性，剧情中很强的因果

关系之间必定会产生激烈的斗争，来推动故事的发展与矛盾的展开。

五、鲜明的人物性格塑造

人物造型的独特性为动画片的特点之一。平面的动画只有在准确生动和优美的造型中才能赋予人物以各种

不同的性格和气质，从而使他们成为鲜活的形象。《大闹天宫》中的人物在传统的神佛造型的基础上做了极大的

夸张处理，着重于形象的装饰性和性格的典型性。影片想象力丰富，手法大胆夸张，做到了寄深意于幻想的形式

之中，寓褒贬于形象的刻画之中。谈及人物刻画，影片导演万籁鸣说：“拙朴、古趣、厚重，有美感、有性格、有股活

的力量。”

《西游记》中的孙悟空是一个非常了不起的英雄。他有无穷的本领，天不怕地不怕，具有不屈的反抗精神。
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他有着大英雄的不凡气度，也有爱听恭维话的缺点。他机智勇敢又诙谐活泼。而他最大的特点就是敢斗，与至高

至尊的玉皇大帝斗争，愣是叫响了“齐天大圣”的美名。

《大闹天宫》中的孙悟空从整个形象来看，他的面貌、衣着、动作和性格也是和人们心目中的形象相吻合的。

孙悟空的外形和内在品质合二为一，孙悟空是猴，具有猴的机灵活泼的特征；他又是神，具有人所不能有的变身

本领；他的思想感情却又具有现实生活中正直人们的高贵品质。在这三种特征的融合下，孙悟空爽朗坦率，光明

磊落，甚至有一种天真活泼的稚气。对同伴小猴子们和蔼可亲，对统治者的神威英勇不惧。孙悟空带着花果山水

帘洞自由快乐的气息闯进了貌似庄严实则昏暗腐朽的天宫，他与天帝神仙之间的那种引人发笑的冲突，绝不给人

以无理取闹的观感，而是较深刻地展示了性格与环境的矛盾。如在影片中孙悟空随太白金星去见玉帝，太白金星

回禀玉帝孙悟空已经来到，可是回头却找不到孙悟空去了哪里，原来孙悟空并没有把玉帝放在心上，跑去和那些

站立在宝殿两旁的天神元帅开玩笑了。他时而碰碰那个人的头盔，时而又摸摸那个人的兵器，弄得那些假装正经

的天神们哭笑不得，又如玉帝封孙悟空为弼马温后，他穿上了红袍，戴上了纱帽，摇来摆去十分得意，得意之中又

透着些许滑稽；他又把帽翅拔下来插在太白金星的头上；像这样尽显猴王本色的片段还有许多，如孙悟空去东

海龙宫索取武器——拔定海神针；孙悟空见了玉帝不下跪，气得玉帝龇牙咧嘴，吹须瞪眼，而孙悟空却是抱住双

手露出不屑一顾的模样。

在猴王与天兵天将的大战中，灵巧自如、悠然自得的孙悟空把巨灵神和哪吒打得落花流水，狼狈溃逃，这些情

节的设计不仅表现了对天庭的尊严和秩序极大的嘲笑，也表现了对玉帝“恩赐”的绝妙讽刺，更生动地突出了这

个具有人的性格、猴的机灵和神的威力的形象的特征，收到了很好的艺术效果。通过以上的细致刻画，影片成功

地塑造了机智、坚强的孙悟空的形象。他具有强烈的反抗性格，藐视腐朽无能的天宫统治者，突出了他热爱自由、

勇于反抗的精神。（见图 1-�）

图 1-�　选自中国经典动画影片《大闹天宫》中的造型（1）

玉帝的形象被设计者构思得极其巧妙，胖胖的脸庞，下垂的眼皮，修长的手指，鼻梁上一堆淡淡的脂粉，令人

一看便知他是养尊处优，无所用心之徒。他外表端庄、慈祥，激动时眉梢显露凶恶的本性，惟妙惟肖地刻画了人物

的伪善和奸刁的性格。

太白金星的造型，乍看起来也貌似忠厚长者，但他两次去花果山招抚孙悟空的行为和谈话时的语气、神情，则

又活灵活现地揭示了这个人物心怀叵测、狡猾奸诈的丑恶本质。设计者别具匠心地在太白金星的帽子上画了两

条带子，对影片在艺术处理上有很大的启发。描写他得意的时候，带子随风飘动；不高兴的时候，就让它垂落，貌

似简单的带子却表现出了他的性格。（见图 1-�）

自称太子的哪吒，蛮横无理，仗势欺人，形象也很有特点。他虽然生得一张娃娃脸，但配上两只三角眼，一张

血口，眼带邪气，腰系红肚兜，背挂乾坤圈，脚踏风火轮，寥寥几笔就把人物的骄横、暴戾勾勒出来了。
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手托宝塔的李天王，一脸凶气，好像很威严，实际上却是空架子。其他还有老奸巨猾而无信的龙王、官气十

足的马天君和外强中干的巨灵神等都在形体相貌中寓性格于脸谱中，在人物性格刻画上都是相当成功的。

（见图 1-�）

图 1-�　玉帝、王母、太白金星，选自中国经典动画影片《大闹天宫》

图 1-�　哪吒、托塔李天王、龙王、二郎神、巨灵神、土地造型，选自中国经典动画影片《大闹天宫》

六、情节与细节的处理

故事情节及细节的组织处理在叙述故事的过程中，精彩的戏是孙悟空返回天宫，玉帝派天兵天将到花果山

“围剿”前后两场大战，场面壮阔，气势夺人。影片充分发挥了动画电影的强势，在神奇幻化上做文章。前一仗，

孙悟空与哪吒对阵，哪吒生出三头六臂，孙悟空拔下三根毫毛，变出三个孙悟空，把哪吒打得丢盔弃甲，狼狈而

逃。后一仗，孙悟空与二郎神杨戬决战，双方使出浑身解数：孙悟空变成雀飞上天，杨戬变成鹰；孙悟空变成鱼
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水下游，杨戬变成了鸬鹚（鱼鹰）；孙悟空变成狐狸上了树，杨戬变成毒蛇；孙悟空变成仙鹤来啄蛇，杨戬则变成

恶狼扑仙鹤；孙悟空变成黑豹斗恶狼，杨戬变成老虎追黑豹；最后孙悟空变成集众兽之长的麒麟，这才把杨戬逼

到一个奈何不得的境地，道高一尺，魔高一丈。在情节处理上，影片注意配合剧情发展，节奏明快，不拖泥带水，只

有动画才能表现得如此淋漓尽致，让观众心驰神往，叹为观止。（见图 1-�）

图 1-�　孙悟空与二郎神决斗，选自中国经典动画影片《大闹天宫》

七、影片风格

1．造型风格

《大闹天宫》的主创，包括改编、导演、作曲、动画设计、摄影等人员都是上海美术电影制片厂的原班人马，

唯有一个重要角色——美术设计请的是美术造诣很深，当时在中央工艺美术学院执教的张光宇和张正宇兄弟两

人。张光宇早在 20 世纪 �0 年代就创作过孙悟空题材的漫画《西游漫记》。此次由哥哥张光宇负责设计孙悟空、

玉皇大帝、哪吒、东海龙王等主要人物的造型，弟弟张正宇负责背景设计。

张光宇设计的人物造型，以“古雅”和“神奇”取胜，这是美术家从古典绘画中提炼和升华而进行再创作的

结果，是追求一种超凡出世的“奇崛”风格。在《大闹天宫》的创作中，他的艺术风格得到了充分的体现。《大

闹天宫》的造型从我国三代铜器、汉代画像石、六朝造像，以及民间皮影、庙堂艺术等方面汲取了丰富养料，通过

设计者的精心设计，推陈出新，创造了一种既有民族特色又新颖的艺术风格。片中的人物在传统的神佛造型的基

础上进行了极大的夸张和处理，着重于形象的装饰性和性格的典型性。造型要求简练中有变化，形象处理上结合

了动画的特殊表现形式，运用装饰化单线平涂的方法，呈平面化的造型特点。

孙悟空的造型设计吸收戏剧脸谱、中国民间皮影艺术、民间版画和年画上孙悟空的造型作为参考，创造出一

个头戴软帽、腰围虎皮、长腿蜂腰、细胳膊大手的孙悟空。而且在线条、色彩的处理上充分保持与人物形象装饰性

相吻合，借鉴了民间绘画和木刻的特点，线条简练，以红、黄、绿这样浓重鲜明富有装饰的颜色作为孙悟空形象设

色的主体成分。把孙悟空机灵、勇敢、果断、招人喜欢的性格表现得淋漓尽致。导演万籁鸣用八个字称赞他：“神

采奕奕，勇猛矫健。”

在设计其他角色的形象时，也是按照以上的原则，借鉴了民间艺术中的形象与风格，如玉帝取自民间天神、财

神、灶王等形象加以改变而来，将白胖、臃肿作为其形象的主要特征，突出人物外表严肃、祥和，实则空虚、昏庸的

本质。塑造太白金星形象时，重点在于他的白色长须和一双三角眼，这正是温和长者外表和媚、奸猾品质的统一。

而三太子哪吒是一副粉嫩圆润的孩儿，脸上洋溢出娇气，活脱脱的一副仗势欺人的小无赖形象。

在色彩的运用上也充分受到中国京剧艺术和西方现代派艺术的影响。色彩要求统一中有丰富性，以构成这

一神话剧的幻想气氛。同时设计者在用色方面能够符合中国人的爱好，大多采用红、绿、蓝的颜色，来为笔下的人

物添加光彩，使人物线条明朗、精练，让观众感觉既熟悉又亲切。

片中人物形象古朴厚重，动态生动有力。影片中的形象都蕴含了传统艺术中的丰富内涵，因此，无论总的
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造型刻画，或一举手、一投足的设计，都是颇具匠心的。独特丰富的人物造型为影片增添了许多光彩。影片想

象力丰富，手法大胆夸张，做到了寄深意于幻想的形式中，寓褒贬于形象的刻画中，取得了较好的艺术效果。（见

图 1-10）

图 1-10　选自中国经典动画影片《大闹天宫》中的造型（2）

2．奇特的场景设计与夸张的运用

影片为突出浓厚的神话气氛，以虚构、夸张、想象的方法使其产生出特别强烈的效果。在空间场景的处理上，

背景中的山石等采用的都是中国画的平面处理手法。设计上既要吸收民间艺术的优良传统，又要发挥想象创造

力，要有装饰效果，但又不同于一般人间的东西。背景、气氛的设计为展开情节与人物性格服务，背景的风格要求

与人物的性格相统一。因此在表现天庭时，则云雾朦胧，灰暗低沉，看来虚无缥缈、外强中干，虽然建筑豪华富丽，

但死气沉沉，有阴森压人的感觉。而表现花果山时，则是欢乐明朗，是仙境也是乐园，给人以生机勃勃、赏心悦目

的感觉。同时较多采用粗线平涂的手法以营造装饰风格，桌椅、房屋等则采用三维透视的方法来营造一种特定的

空间深度。

在景物处理上，宜“虚”不宜过“实”的装饰性设计，强烈地突出了神话中的幻境，使整个影片画面妙趣

横生。如孙悟空去“弼马监”上任和后来闯进蟠桃园，沿途景物的描写，贵在不是过多地介绍天际实物，而是

运用画面上的虚实变化，时而云彩游移，时而玉桥翠栏时隐时现。尤其那虚幻的太空和云烟变幻的处理，多采

用虚的渲染，这样既有助于奇异幻景的表现，又能烘托出人物和宫殿的关系，虚实相映，更加强了画面的纵深与立

体感。          

《大闹天宫》中场景意境的创造为影片增添了神话传奇的色彩，而且达到了美轮美奂的效果。影片中有鸟瞰、

有仰视、有大场面，也有局部特写，有动有静，有虚有实，有明有暗。像孙悟空纵身海底，钻入碧波深渊，敏捷、优美，

他刀枪挥舞起来，顷刻间只见金光不见人影，成为一片风雨难透的刀光剑影。影片中展现出奇花异果、巨瀑飞流

的花果山圣境；反映出晶莹却阴冷的碧海龙宫和烟雾缭绕、等级森严的天上世界；表现出山摇地动、云扰天地的

神仙战场，所有的这些神奇的、变化复杂的内容紧紧地结合在一起。影片始终让观众沉浸在这种千变万化、光怪

陆离的神话氛围中，使观众神思幻想，融入妙不可言的神幻意境，从而倍增它的艺术魅力。




